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Nr. 3250/26.03.2014

Dear Professor Dr.habil. Oliver GRAU,

I have the honour and great pleasure to inform you that the Senate of the
University of Oradea has decided to confer upon you the degree of Doctor
by &
Honoris Causa. The awarding ceremony will be held in the Aula Magona of the
(=] i p J
University of Oradea on the 26™ of May 2014.

We are looking forward to your presence.
Yours sincerely,

Univ. Prof. Dr. Sorin CURILA,
President of the Senate of the Uriue







Proposito

LAUDATIO

in onoarea Domnului Prof. univ. dr. Oliver Grau

cu ocazia decernarii titlului de

DOCTOR HONORIS CAUSA al Universitatii din Oradea

PROPOSITO

Domnule Rector,

Domnule Presedinte al Senatului Universitdtii din Oradea,
Stimati membri ai Senatului si ai comunitatii academice oradene,
Doamnelor si domnilor decani,

Onorati invitati din tard si strdindtate,

Dragi colegi,

Tubiti studenti,

Doamnelor si domnilor.

Propunerea fdcutd de cdtre consiliul Facultdtii de Arte si pe care Senatul
Universitatii din Oradea a aprobat-o in sedinta numadrul 34 din data de 28.10
2013, de a-i conferi domnului Profesor Oliver Grau inaltul titlu de Doctor
Honoris Causa prin Hotararea numarul 41 din data de 26 05. 2014, a avut in
vedere contributiile stiintifice si profesionale de exceptie, inaltul prestigiu
profesional, precum si relatiile speciale ale Domniei Sale cu Departamentul de
Arte Vizuale. Personalitatea stiintificd si academicd a profesorului Oliver Grau se
afla in primele randuri ale culturii mondiale de azi, savant de renume
international si cercetdtor in domeniul artd si mass-media, o figurd de seamd al
noului domeniu $%inta Imaginiz, Domnul profesor Grau a inceput colaborarea cu
Departamentul de Arte Vizuale, Facultatea de Arte, Universitatea din Oradea in
anul 2012, in cadrul Festivalului international de arta video, Video Art Event - a
treia editie cu titlul curatorial "Sign Out", organizat de Departamentul de Arte
Vizuale al Facultatii de Arte.

Domnul Oliver Grau are intentia sia sprijine in continuare participarea
Universitatii din Oradea ca partenerd in cadrul unor echipe de specialitate si de
cercetare, care se vor derula prin intermediul unor programe cu fonduri
Europene.
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CURRICULUM VITAE

Date biografice:

Prof. univ. dr. Oliver Grau s-a niscut in 24.10.1965. Locuieste in Austria,
Steiner Landstrasse 97, 3504 Krems-Stein. Este cdsatorit, si are un copil. Detine
titlul de profesor universitar doctor in Stiinta imaginii $i este cunoscitor al
limbilor: germana, engleza, italiand, latina $i franceza.

Intre 1988-1994 a studiat istoria artei, literatura italiand Si economia la
Universitatile din Hamburg, Siena $i Berlin.

Intre 1989-1990 a urmat un an universitar la Universitatea din Siena sub
indrumarea lui Luciano Bellosi.

In 1995 obtine titlul de M. A. in Istoria Artei la Universitatea din Hamburg, sub
indrumarea profesorului Martin Warnke.

In 1998 obtine o bursi de studiu a Fundatiei Rotary.

In perioada 1998-2005 este cercetator si membru al colectivului academic al
Institutului  pentru Istoria Artei de la Universitatea Humboldt din Berlin, cu
proiectul: Istoria $i teoria mediului virtnal, realizat impreuna cu profesorul Horst
Bedekamp Intre 1998-2001, finantat de Fundatia Germana pentru Cercetare

(DFG).
In 1999 devine doctor in Istoria Artei cu o disertatie despre Arta Imersivd, sub
indrumarea profesorilor Horst Bedekamp si Friedrich Kittler.

Tot In 1999 sustine un ciclu de conferinte in Japonia in calitate de cercetdtor
invitat al ATR Lab.

In 200 este membru fondator al Metadatabase Promethens www.prometheus-

bildarhiv.de.
Intre 2001-2005 conduce proiectul de cercetare Arta Imersivi, finantat de DFG.

In perioada 2000-2005 devine membru al Academiei de Stiinte Berlin-
Brandemburg, membru al grupurilor de cercetare Reprezentarea, Puterea gandirii in
Stiintele Bio $i Arbhive.

Din 2000 pana in prezent conduce proiectul Bage: de date a Artelor 1 izuale
(asigurand conceptia stiintifica $i dezvoltarea sectiunii Arta Digitald).

In 2002 i se oferd (dar refuza) calitatea de profesor asistent al Universitatii din
Bayeruth. Tot in 2002 sustine un ciclu de conferinte in SUA si dezvoltd o noua
temd de cercetatre in Istoria Artei Media.



Curriculum vitae

Intre 2002-2005 este profesor invitat la Universitatea de Arte din Lintz $i
sustine cursuri pentru studentii americani la Lexia International.

Intre 2003-2004 este consultant pentru programul MA/MFA Istoria Artei $i
Studii Culturale de 1a Universitatea din Leeds.

In 2004 primeste titlul de habilitation (venia docend;) al Universitatii de Arte din
Lintz, Austria, pentru teza cu titlul: Transformarea Imaginii: concepte de
evolutie si progres in Istoria imaginilor Artei Media).

In 2004-2005 este profesor invitat al Universitatii Siegen pentru Studii Media. 1
se oferd, in 2005, pozitia de profesor plin la Universitatea Siegen pentru
disciplina Teoria si practica sistemelor multimedia, dar refuza aceasta oferta. Sustine,
in 2005, un ciclu de conferinte in Brazilia. Din 2005 pana in prezent activeaza ca
profesor de Stiinta imaginii i sef de Departament la Universitatea Dundrea din
Austria.

Intre 2002-2005 este director al Refresh!, prima Conferinta Internationala de
Istoria Artei Media, Stiintd $i Tehnologie, din Banff, Canada.

In 2006 devine membru al Comitetului Editorial a Jurnalului International de
Media si Politici Culturale, Marea Britanie, precum $i membru al Juriului care va
acorda premiul pentru dezvoltarea artei digitale Lzferzme (Kunsthalle Bremen);
sustine un ciclu de conferinte in China.

In 2007 devine membru al Senatului Universitatii Dundrii; in 2008 este primit in
Comitetul Editorial al JUNCTURES: Jurnalul pentru Dialog Tematic, din Noua
Zeelanda; in 2009 este membru al Comitetului Sociezatii Interdisciplinare de Stiinta
Imaginii $1 membru al Comitetului Editorial al Runnbrief Fotografie.

In 2010 este membru al Juriului Flusser-Award, cu prilejul Transmedialei Berlin,
si membru al Comitetului Centrului de Cercetari Interdisciplinare in Stiintele nmaniste,
Aprta i Tebnologie de la Universitatea Adam Mickiewicz din Poznan, Polonia; in
2011 este membru al Juriului ISEA, Istambul $i membru al Comitetului Filialei
din Sankt Petersburg al Institutului Rus pentru Cercetari Culturale, Machina
Media; in 2012 devine membru al Comitetului Editorial al publicatiei Revista de
Estudios Globales y Arte Contenporanco.

Principalele directii de cercetare:

- Arta digitald si in diverse alte medii, in secolele al XX-lea §i al XXI-lea
- Mediul vizual al anilor 1900

- Documentare Si studii de arhiva

- Experiment $i Avangarda in secolul al XX-lea

- Hibridizare, Cultura Vizuald si Video Art

- Istoria Si mediul de transmitere al artei
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Cercetari de gen: de la Automat la Corpul Virtual
Emotiile si Media
Cercetdri Artistice

Proiecte de cercetare finantate de terti (enumerate selectiv):

Imaginea in secolul al XXl-lea, Conferinta $i publicatie — cu sprijinul
BMWF & Country of Lower Austria, 2008-2010

Studin asupra emotie — Fundatia Volkswagen si BBAW, 2002-2003

Arta Imersivi — DFG-Deutsche Forschungsgemeinschaft, 2002-2005
Baza de date pentrn Arta Virtuala — Fundatia Germana pentru Cercetare &
Universitatea Dunarii, 1999-2012

Lstoria Artei si Teoria Mediului Realitatii 1V irtuale — DFG-Deutsche
Arhive—Young Academy of Science (BBAW), 2003-2005

Ptromethens — BMBE, Colaborare cu DVA, 2000-2004

Grant pentru publicatia , Arta Virtnala” — Universitatea de Artd din Linz,
2000

Telelecturile Danube — BMWE, 2006-2008

Centrul Media — Universitatea Humboldt din Berlin

Cicluri de conferinte finantate de Institutul Goethe si Forumul Cultural
Austriac in: SUA 2002, Franta 2004, Suedia 2003, Canada 2005, Brazillia
/ Argentina 2005, China 2006, SUA 2006, Canada 2008, Canada 2008,
Columbia si Italia 2008, Polonia 2008, Siria / Iordania 2010 respectiv
China — Jocurile Olimpice 2008, Rusia 2010, Serbia $i Ucraina 2011,
Romania si Slovenia

Conferinte prezidate (selectiv):

Privire spre secolul al XXI-lea — A doua Conferinta Internationald de Stiinta
Imaginii: Manastirea Goettweig, Austria, 2008

Refresh! Prima Conferinta Internationald de Istoria Medinlui Artei, Stiintd i
Tebnologie, Banft, Canada, 2005

Conferinta despre Antreprenorii europeni din Andiovizual, film, Universitatea
Dunirii din Krems, Austria

De la Istoria Artei la Stiinta Imaginii, Vila Vigoni, Como, Italia 2004
Cercetare asupra emotiei 1, Vila Vigoni, Como, Italia 2002

Mostenirea Culturald Digitald la Transmediala Berlin, Germania, 2002

Premii $i granturi (Selectiv):

Invitatie din partea Ministerului Economiei a Republicii Coreea de Sud
pentru sustinerea unei prelegeri la Summitul G20 ,,tech+forum 2010”
Invitatie de participare la programul oficial cultural a celei de a XXIX-a
Olimpiade de Vara de la Beijing, Expozitia ,,Epoca sintetica — Media
Art”, prelegere la Universitatea Tsinghua, 2008



Curriculum vitae

Premiul de onoare a Societatii Universititii Humboldt, 2004

Premiul ,,Cartea Lunii”, Scientific American, 2003

Premiul InterNationes al Fundatiei Institutului Goethe pentru
traducerea lucrdrii ,,Arta Virtuala”

Ales membru al ,,Academiei tineretului” (in cadrul Academiei Berlin-
Brandenburg pentru Stiinte (BBAW) si al Academiei Leopoldine, 2001
Grant al Fundatiei Rotary International

Recenzii:

Deutsche Fochungsgemeinschaft (DFG), Fundatia Nationald pentru
Stiintd (NSF, SUA), Fondul National Schweizer (CH), Deutscher
Akademischer Austauschdienst DAAD (D), Consiliul European pentru
Cercetare ERC (EU), Max Planck Gesellschaft (MPG)

Membru in Comitetul Ediorial al publicatiilor:

Jurnalul International de Media si Politici Culturale, UK 2006

Jurnalul IJ Art, UK

Rundbrief Fotografie, 2009

Jurnalul International de Arte $i Tehnologie, UK 2007

Al Doilea Jurnal International Nature pentru problema Creatiei Media,
AUS

2009 Jordan Art Journal

Imagini, Jurnal pentru Studii Vizuale in Europa de Sud-Est
JUNCTURES, Jurnalul pentru dialog Tematic, NZ 2008,

Revista de Estudios Globales y Arte Contemporaneo , E 2012

Membru al institutiilor Academice:

Academia Berlin-Brandemburg pentru Stiinte (Ales in 2000-2005)
Societatea Germana de Esteticd

College Art Association CAA

Gesellschaft  flir  Medienwissenschaften = Kunsthistorikerverband
Deutschland

Deutsche Gesellschaft fur Interdisziplinire Bildwissenschaften

Asociatia Istoricilor de arta din Germania Si Austria

Grupul de Lucru ,,Frieda Ackerman” pentru Arta Electronica ISEA)

Monografii §i carti publicate:

Virtuelle Kunst in Geschichte und Gegenwart: Visuelle Strategien,
Reimer Verlag, Berlin 2001

Virtual Art: From Illusion to Immersion (translation Gloria Custance),
MIT-Press (4th edition), Cambridge/Mass. 2003. Translations appeared
in China (2000) and in Brazil (2007); Serbia (2008) and will appear in
Korean and Polish.
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Was ist es, das in uns schmerzt? Berlin Brandenburgische Akademie der
Wissenschaften/Junge Akademie, DRV Erfurt 2003.

Mediale Emotionen (with Andreas Keil): Zur Lenkung von Gefuhlen
durch Bild und Sound, Frankfurt: Fischer 2005

MediaArtHistories (Ed.), Cambridge/Mass., MIT-Press 2007
Translations appeared in Portugese (Brazil) and Mazedonian. (Russian,
Korean and French, forthcoming)

Imagery in the 21st Century (Ed.): Cambridge/Mass., MIT-Press 2011.

Productii media / Noi instrumente stiintifice pentru studiul artei Si
arhivare:

DV A-Baza de date pentru Arta Vizuala www.virtualartat - Surprinde
evolutia rapidd a instalatiilor de artd digitala, incepand cu 1999. Este
axatd pe arta imersivd, interactiva, telematica $i geneticd, folosesSte
tehnologii open source $i permite postari individuale ale lucrarilor
artistilor.

GSSG-Colectia Online de tiparituri Gittweig www.gssg.at - Contine 30000 de
tiparituri dupa lucriri din Renastere $i Baroc, digitalizate la inalta
rezolutie

MAHorg-Platforma MediaArtHistory www.mediaarthistory.org - Platforma
pentru Conferinte despre Istoria Artei Media, Stiintd si Tehnologie
Telelecturile Danube www.donau-uni.ac.at/telelectures

Serie de lecturi sustinutd la Muzeul Artei Moderne din Viena, cu
audienta internationala interactiva.

Expozitii Virtuale online www.gssg.at (selectiv):

Das Geistliche portréat, 2013

Kunstlerportrats, Expozitie virtuala, 2012

Das Barocke Thesenblatt, Expozitie Virtuala, 2011

Theorie der Architektur, Barocke Architekturtheorie in Stift Gotweig,
Expozitie virtuala, 2011

Barocke Bildertelkeit, personifikation, Allegorie und Symbol im
Speigel Barocker Drugraphik, Expozitie virtuala, 2010

Lieben und Leiden der Gotter, Antikenrezeption in der Druckgraphik,
Expozitie virtuala, 2009

Articole (selectiv):

Technologies oft he Moving Image, in: Christiane Paul (Ed.): A Companion to
Digital Art, Wiley-Blackwell, New York 2014, (forthcoming).

Media Art Research: New international Structures fort he Digital Humanities, - in
Visual Studies Special Issue: Visual Archives in the Digital Age,
Darthmouth (USA) 2014 (forthcoming).



Curriculum vitae

ARCHIVE 2.0: Media Arts Impact and the Need for (Digital) Humantities, in:
Giselle Beiguelman (Ed.): (itau cultural), Sao Paulo 2014.

Nene Analyseinstrumente fur die historisch vergleichende Bildforschung: Von der
Druckgraphik  des 17. Jh. Bis zur Medienkunst, in: Kongress der
b'sterreichischen  Historiker 2012 (proceedings), Wien 2014
(forthcoming)

IMAGES ©-EVOLUTION: Image Science and Digital Humanities, in: The
Second International Conference on Transdisciplinary Imaging at the
Intersections between Art, Science and Culture, Proceedings, University
of New South Wales, Australia 2014 (forthcoming)

Our Digital Culture Threatened by Loss, in: The World Financial Review,
March April 2014, pp. 40-42.

New Perspectives for the (Digital) Humanities, in: The Challenge of the
Object, Congress Proceedings of the XXXth Congress of the
International Committee of the History of Art. T, 1-3. Ed. by G. Ulrich
GroBmann/Petra Krutisch, Nurnberg 2014, pp. 990-994.
Gegenwartskultur vom 1 erlust bedrobt, Junge Akademie Magazin, Nr. 14.
2012, pp. 18-21.

The History of Telepresence: Automata, Ulusion and Rejecting the Body // 200, in:
Jetfrey Kastner (Hg.): Nature - Documents of Contemporary Art,
Cambridge: MIT-Press 2012, pp. 121-124.

H.Wglab obrazu, in: Iwone Kurz (Ed.): Antropologia, kultury wizualnej,
Warszawa 2012, pp. 671-679

o Phantasmagoric Visnal Magic of the 18th Century and lts Afterlife in Media
Art”,

International Journal of Cultural Research, The project of St. Petersburg,
Branch of the Russian Institute for Cultural Research, 1(6), 2012, 101-
110.

Media Art needs Histories and Archives: New Perspectives for the (Digital)
Humanities, Proceedings of the Encontro Internacional de Arte e
Tecnologia(#ART), Anais do#10.ART Brasilia 2012, pp. 158-173.

Media Art's Challenge to Our Societies, in: Oliver Grau and Thomas Veigl
(Eds.): Imagery of the 21st Century, Cambridge: MIT-Press 2011, pp.
349-374.

Image Science & MediaArtHistories. New Infrastructures for 21th Century, in:
Gunther Friesinger, Johannes Grenzfurthner, Thomas Ballhaus (Eds.):
Mind and Matter. Comparative Approaches towards Complexity,
transcript, Bielefeld 2011, 29-37
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Prelegeri (selectiv):

MUNCHEN, Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Zentrum
Digitale Geisteswissenschaften: ,, VERLUST DER (DIGITALEN)
GEGEN-WARTSKUNST : Bildwissenschaftliche Perspektiven & das
Archiv 2.0 in den Digitalen Geistswissenschaften”, eingeladener
Abendvortrag, 10.06.2014

LONDON: University of Westminster in collaboration with the
Imaging Science Group of the Royal Photographic Society, International
Conference: ,,All About Imaging”, Keynote, 22. 5. 2014.

GRAZ, Universalmuseum Joanneum - Schloss Eggenberg & Alte
Galerie, Arbeitskreistreffen der Leiter der Graphischen Sammlungen
von Deutschland, Osterreich und der Schweiz ,Bildung und
Vermittlung", 09.-10.05.2014

ROMA, Department of Philosophy, Communication and Performing
Arts, University RomaTre, 29.04.2014

BANGKOK, The 2013 International Symposium on Culture, Art and
Literature (ISCAL2013), 07.11.2013

MOSCOW, MediaArtHistories, Image Science & the Archive 2.0, PRO
& CONTRA International Symposium Of Media Culture, Visual Splits:
New Media Matters, Central Exhibition Hall "Manege", Keynote, 16.-
19.10.2013

RIGA, Contemporary (Media) Arts & the Humanities in our
Democracies, 5th International Conference on the Histories of Media
Art, Science and Technology, Plenary Lecture, 08.-11.10.2013
PLYMOUTH, 360 Symposium, Plymouth University, "Strengthen the
Humanities: Media Art Histories and the Archive 2.0, Keynote,
21.06.2013.

BARCELONA, Department of Art History, University of Barcelona,
Museum of Contemporary Art (MACBA), Conf: Critical Cartography of
Art and Visuality in the Global Age. New Methodologies, Concepts, and
Analytic Scopes, Keynote, 26.04.2013

KOPENHAGEN, Opening lecture of the series "Bildwissenschaften
and Visual Culture (2013-14), University Copenhagen with support from
Goethe Institut, 29.03.2013.

AACHEN, rwth Aachen, conference Exploring Virtuality, "Immersion
und ihre Wirkung", Keynote, 04.11.2012. BERLIN, btk, "Bildrdume -
Raumbilder", 24.10.2012.

BASEL, Kunstmuseum Basel, invited evening lecture in connection with
the exhibition ,,Panoramen - vermessene Welt", Conference Lecture,
27.09.2012.

KREMS, Donau-Universitit, Kongress der Osterreichischen Historiker,
oNeue  Analyseinstrumente  fir die historisch  vergleichende
Bildforschung", 27.09.2012.



Curriculum vitae

Cursuri sustinute:

La Universitatea Dunarii din Krems, Austria (din 2005, selectiv)

Stiinta imaginii (MA, 4 semestre)

Managementul imaginii (MA, 4 semestre)

Istoria Artei Media(MA, 4 semestre)

Media interdisciplinard (MSc, 4 semestre)

Fotografie (MA, 4 semestre)

Imagine si Stiintd (Program certificat, 1 FT semestru)

Designul si managementul Expozitiei (Program certificat, 1 FT
semestru)

Managementul colectiilor digitale (Program certificat, 1 FT semestru)

La Universitatea Siegen (profesor invitat, 2005)

Arta media telematicd contemporand (curs)

Arta Digitala: Media Art — un termen relativ (prelegere)
Baze de date de imagini online: teorie $i practica (curs)
Media Imersiva (curs)

La Universitatea de Arta din Linz (profesor invitat, 2002-2003)

Artele $i imersiunea (curs)
Artele telematice: teorie Si practica (curs)

La Universitatea Humboldt din Berlin (1998-2005, selectiv)

Arta digitald din 1960 pana astdzi (seminar, 2004/2005)

Trecento la Siena: Arhitecturd — Picturd — Sculptura (Curs, 2003/2004)
Experiente Spatiale in Avangarda secolului al XX-lea (Universitatea din
Linz, 2002-2003)

Noi tendinte in Arta virtuala — Telematica, genetica, Interactivitatea
(Lexia International, 2002)

Revolutia Media in istoria artei (Humboldt University Berlin, 2000)
Virtual Art: terminologia artei in mediul virtual (Humboldt University

Betlin, 1999)

Recenzii din presa si publicatii de specialitate (selectiv):

Stuttgarter Zeitung, Der Mythos im Cyberspace, Nr. 100, 1997.

Neue Zurcher Zeitung, Joachim Guntner: Mythomanen in Cyberspace,
May 7, 1997, p. 33.

Wall Street Journal, Matthew Mirapaul: World-Wide Views on the
World Wide Web, Sept. 3, 1998, A20.

Frankfurter Allgemeine Zeitung, Gottfried Kerscher: Eindruck, im Bild
zu sein, Virtual Art History? Vorhaben - Versprechungen - Realitat, Mar.
24,1999, p. N5.
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Stiddeutsche Zeitung, Arno Orzessek: Hegels Flipper der Wirklichkeit,
Mar. 24,1999, p. 19.

HUMBOLDT, Kunstgeschichte und Medientheorien der Virtuellen
Realitit, 4, Vol. 44, 1999, p. 9.

Berliner Zeitung, Sebastian Preuss: Dem vernetzten Betrieb
verschlossen, Jan. 26, 2000, p. 14.

Frankfurter Allgemeine Zeitung, Barbara Basting: Zeitmalerei:
Mlusionismus in Cyberspace, Mar. 29, 2000, p. 5.

Stuttgarter Zeitung, Hans-Joachim Graubner: Die Technik schafft
Gotter: Oliver Grau zu Virtual Reality und Bio Art im Wilhelmspalais,
June 9, 2000, p. 30.

Bremer Nachrichten, Welterfahrung durch den Bauch, Interview, Jul. 20,
2000.

Frankfurter Allgemeine Zeitung, Bettina Erche: Und plétzlich blinzeln
die Akteure. Die Kunstgeschichte hilt den Film an: Eine Frankfurter
Tagung zwischen Historiographie, Asthetik und Technik, Oct. 25, 2000,
p. No.

Stiddeutsche Zeitung, Konrad Lischka: Zuhaus im Him (Rezension),
issue 52, 2001, p. V.

Springerin, Hefte fur Gegenwartskunst, Christiane Wettig: Virtuelle
Kunst in Geschichte und Gegenwart, Wien (June-Sep.) 2001, p. 82.
Kunst und Kultur, Kulturpolitische Zeitschrift der IG-Medien, Ludwig
Seyfarth: Virtuelle Steine fallen nicht vom Mond (Review), issue 4, 2000,
pp- 27-29.



Laudatio

LAUDATIO

Cercetdrile sale stiintifice si de pionierat pun accent pe interferenta dintre arti,
stiintd si tehnologie. Contributiile sale deosebite sunt remarcabile pentru noul
inteles pe care il capdtd domeniul istoriei artei in relatie cu noile media, cu
stiinta, imaginea, artele si tehnologia. Este important de asemenea si efortul sdu
neobosit de a construi o comunitate internationald de cercetdtori care sd se
ocupe de arhivarea in format digital a artei si a altor domenii umaniste.

Cercetarea stiintificd a domnului profesor Oliver Grau s-a concentrat pe studiul
noiilor arte media, pe conservarea digitald, precum si pe integrarea unor metode
diferite, interdisciplinare folosute la examinarea culturii moderne.

Scrierile sale reflectd si genereaza un tip de intelegere profundd a modului in
care cultura contemporani este dezvoltatd, facand apel la informatie, la
precedente istorice, la felul in care manifestarile artistice de azi sunt tributare mai
mult sau mai putin trecutului.

Interactiunile complexe de discursuri si practici sociale, culturale, politice,
economice, estetice, stiintifice si tehnologice care se identificdi in constituirea
artei contemporane capata astfel o atentie deosebita, o atentie care se manifesta
prin spirit critic constructiv din partea unui organism international compus din
oameni de stiinta care provin dintr-o gama larga de domenii, din istoria stiintei,
istorie tehnologicd, istoria artei, studii culturale, filozofie, sociologie, stiinte
naturale si fizicd etc.

Domnul profesor Oliver Grau introduce astfel in studille sale o rigoare
metodologicd, un simg foarte dezvoltat de profunzime filosofici si 0 noud
petspectiva inter-culturald specificd tuturor cercetirilor si scrietilor sale. Cartea
cea mai reprezentativa pentru toate aceste calititi este Arta 1 irtuald: De la Iluzie
la imersiune (MIT Press), care a devenit una dintre cele mai influente carti de
contextualizare istorica a artei si culturii digitale.

In secolul 21 imaginile digitale au devenit omniprezente si au contribuit la noi
forme de vizualizare, "ordine de vizibilitate", la dezvoltarea unei noi forme
estetice. Arta digitald reorganizeazd si transformid perspectiva noastrd asupra
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imaginii in moduri noi, se ocupa cu problemele urgente si fundamentale ale
omenirii, cum ar fi revolutia bio, schimbarile climatice, virtualizarea economiei
sau revolufia mass-media care face accesibild informatia si imaginea in orice
domeniu. Din pacate, arta digitala este inca departe de a beneficia de un sprijin
semnificativ din partea institutiilor culturale.

Integrarea artei digitale in structura actuala a artei necesitd o mai buna intelegere
a naturii sale diferite, documentatia sa, conservarea, colectarea si analiza
riguroasi a relatiei dintre imagine si stiintd este obiectivul principal al domnului
prof. Oliver Grau. Contributia speciala a dansului este o abordare
interdisciplinari a relatiei dintre imagine si stiintd, analizind artele media dintr-o
perspectiva comparativa istorica.

Acest lucru permite dezvoltarea unui spirit critic de reflecfie profunda cu
contributii deosebite referitoare la lumea imaginilor in diverse domenii. Cartea
profesorului Oliver Grau ( Arta Virtuald. De la lluzie la Immersiune, MIT Press
2003), a fost inovatoare In acest sens. Acesta oferd pentru prima datd o
comparatie istorica in evolutia si teoria imaginii prin imersiune, precum si o
analizd sistematica a triadei dintre artist, opera de arta si privitor in conditiile in
care se dezvolta arta digitala.

Publicatia a fost selectatd de cdtre "Scientific American Book of the Month" si a
fost recenzatd in mai mult de 50 de tdri, avand peste 600 de citiri. Lucrarea
poate fi comparatd cu "Ce vor imaginile?" (What Do Pictures Want?) a lui W.J.T.
Mitchell, este cartea cea mai citatd in Istoria Artei din intreaga lume incepand cu
anul 2000, o carte inovatoare si ambitiosd pentru cad exploreazd istoria din
antichitate pana in timpurile noastre.

Urmarind aceste riaddcini avem o imagine panoramica a secolului al 19-lea in
legitura cu impresionismul, filmul si experimentul in arta timpului nostru.

In prezent, cartea a apdrut in a patra editie, a primit recenzii foarte bune si un
public international in crestere, foarte multe traduceri finalizate (inclusiv unul
mai recent, in limba chinezd). Pe aceastd temad a fost editat si un curs intitulat
“Mediale Emotionen” (2005, co-editat cu Andreas Keil) un alt studiu care
exemplificd angajamentul sdu fatd de studiul interdisciplinar i compararativ al
lucririlor de artd din mai multe secole.

Profesorul Grau, in temele sale de cercetare, se concentreazd pe istoria si teoria
Media Art din secolul al 17-lea-pind in secolul 21, pe imagini imersive si emotie,
precum si pe interfetele critice si creative, pe ideea de cultura, de teleprezenta si
de viatd artificiali. De exemplu, profesorul Grau a incercat si depdseasca
interpretdrile obisnuite abordand intr-un mod unic mass-media,
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bazandu-se pe cercetarea iluziilor perceptive. A introdus de asemenea noi
concepte, cum ar fi: “polysensuality”’- polisenzualitate, potentialul de

sugestie, imagine a spafiului, observatie individuald si evolutie vizuali mass-
media.

Profesorul Oliver Grau s-a straduit si-si extindd activitatea teoretica, luand
distanta criticd fatd de lucrdrile lui Ernst Cassirer, Erwin Panofsky si Hal Foster,
printre altii. In plus, studiile domnului profesor Oliver Grau descriu legaturi
captivante intre arhitectura si imaginile in miscare, precum si imersiunea in
istoria filmului.

Foarte importante sunt proiectele de cercetare derulate sub patronajul
Academiei de Stiinte din Berlin-Brandenburg si Leopoldina sau a Academiei de
vard sustinute de Fundatia Volkswagen. Alte proiecte de cercetare sunt finantate
de catre Consiliul Australian de Cercetare (ARC) si de Fondul austriac de
Stiintd (FWF). Un numir de publicatii rezultat din doud proiecte de cercetare
este finantat din fondurile Fundatiei Germane de Cercetare “Deutsche
Forschungsgemeinschaft” DFG .

In plus fati de munca de pionierat si excelentd a profesorului Oliver Grau
realizatd In domeniul artelor si culturii digitale, dansul a lucrat in mod sistematic
pentru a dezvolta o infrastructurd si o comunitate academica intelectuald de
prestigiu, care sa permita si sa sustind cercetari viitoare prin intermediul studiilor
de doctorat. Cu ajutorul a catorva sute de mii de dolari din fondurile de
cercetare, a lucrat neobosit vreme de mai multi ani, obtinand resurse finaciare
de la Fundatia Germana pentru Cercetare, Fundatia Volkswagen, Ministerul
Cercetarii, din fonduri ale Fundatiilor canadiene $i americane, etc).

Profesorul Oliver Grau a dezvoltat o serie de noi instrumente de arhivare a
datelor si a imaginiilor, instrumente inovatoare, interfete ‘“user-friendly”
specifice nevoilor de cercetare interdisciplinara privind arta contemporana.
Acestea au fost implementate cu succes in arhivele digitale, au fost create baze
de date de arta virtuala precum “MediaArtHistory.org” - a carui initiator a fost.

Domnul profesor a lucrat in mod altruist la dezvoltarea unor instrumente si
resurse documetare pentru tezele de doctorat, a promovat burse de cercetare si
schimb intelectual si intercultural, a adus contributii decisive ca un intiator cheie
al dezvoltarii in domeniul cercetarii artelor mass-media incepand cu anul 2002.

Profesorul Oliver Grau a initiat o serie de conferinte interdisciplinare cu de
oameni de stiintd si culturd implicati in cercetarea stiintifica, artd si istoria media.

A fost presedintele primei Conferinte Internationale “Conference on the
Histories of Media Art Science and Technology at the Banff Centre 2005, al
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Conferintelor de la Berlin in 2007, Melbourne in 2009, Liverpool in 2011, Riga
in 2013 si va patrona si Conferinta ce va urma la Montreal in 2015.

Conferinta care a inceput in Banff a continuat in Canada in anul 2005 si a
devenit de atunci o bienald de conferinte care a atras o audienta internationald
remarcabild, la care participd teoreticieni ai artelor si ai culturii, artisti si istorici
de stiintd, tehnologie si noile media, precum si participanti din diverse domenii
stiintifice si umaniste.

Volumul “MediaArtHistories” editat la MIT Press 2007, este considerat un text

fondator pentru o cercetarea interdisciplinard extinsd pe istotia artei mass-media
si a primit mai mult de 20 de recenzii internationale.

Profesorul a sprijinit colectarea studiilor din cadrul conferintelor, inclusiv
bibliografillor de specialitate, din arhiva “MediaArtHistories Online®
(www.mediaarthistory.org / maharchive).

Aceste documente setvesc ca sursd de cercetare primard pentru volumul editat
de Grau sub titlul Imagery in the 215t Century, MIT-Press 2011, (Imagini in secolul
21), extins si in directia interferentei contextuale dintre Imagine si Stiingd. Mai
mult decat atit, profesorul Grau a organizat cea de a doua conferintd
internationald pe tema Imagine si Stiind in Gottweig in 2008 si a introdus un nou
format on-line interactiv de prelegeri si dezbateri cu experti de renume
international, in 2006, format inclus in seria de conferinte cu titlul “Danube
Telelectures®.

In ultimii 14 ani profesorul Grau a initiat §i a creat noi instrumente stiintifice
pentru cercatarea interferentei si influentei dintre stiinta imaginii $i domeniile
umaniste digitale. El a inceput si dezvolte prima arhivd on-line la nivel
international de artd digitald ( DVA - www.virtualartat ), in 1999 aceasta a
devenit o arhiva digitald stiintifici complexa in domeniul amintit. DVA care are
un rol de pionierat in ceea ce priveste documentarea $i cooperarea Intre artistii
mass-media, cercetitori doctoranzi §i studenti - aceastia sunt in numadr de 5000
in acest moment, platforma aviand, pe lingd cei amintiti, inci 280 de
colaboratori. In acest fel se pastreazd informatii prefioase, cum ar fi inventii
artistice si brevete de interfatd. Incepand cu anul 2005, Grau a fost director al
bazei de date a Colectiei de Artd Graficd de la Gottweig Abbey, cea mai mare
colectie privata de grafica din Austria, cu mai mult de 30.000 de lucrari, care
cuprinde si opere ale lui A.Dtrer, G.Klimt etc. (www.gssg.at). Domnul profesor
Grau a dezvoltat noi strategii pentru a explora colectia de Gottweig Abbey,
conservand informatia continutd de lucrdrile originale prin scanarea acestora la
o inaltd rezolutie digitald (78 de milioane de pixeli). Tot dansul a pus si bazele
unei pagini web de arhivare, dezvoltand astfel si conceptul de expozitie
virtuald.
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Profesorul O. Grau a fost de asemenea in fruntea celor care au creionat
curvicnlumnl pentru programul de master "Imagine si Stiintd", unul dintre cele mai
cunoscute mastere din lume, in care a fost dezvoltat studiul interdisciplinar axat
pe "MediaArtHistories" - acest program de studiu functioneaza la "Danube
University Krems" din anul 2000. In plus el a certificat si programul de licentd
Managementul si colectia digitala CP, ca o introducere in cunoasterea arhivarii
materialului vizual digital pe termen lung.

In anul 2005 prof. Grau a fost numit sef de catedrd la Catedra de Stiintd a
Imaginii de la "Danube University Krems" in semn de recunoastere a
contributiilor sale impresionante, al potentialului de crestere al domeniului
emergent in tarile vorbitoare de limba germana.,

Ca rezultat al cercetdrilor sale au fost facilitate diseminarea si producerea
imaginilor contemporane, a metodelor de reproducere, ceea ce face ca
importanta imaginilor mass-media sa creascd continuu intr-o societate
globalizatd. Imaginile functioneaza ca instrumente de comunicare si mass-media,
sunt o informatie esentiala care permite societatii noastre sa faca fatad mai bine la
expansiunea rapidd a cunostintelor din orice domeniu. Desi aceste cercetdri se
bazeazd pe extensii metodologice preluate din istoria attei, ele au la bazd o
dezvoltare interdisciplinard care se conecteazd cu istoria stiintei, cu studiile de
mass-media, cu studiile de psihologie, filosofie, studiile de comunicare, cu
neurostiinta si studiul emotiilor.

O incununare a eforturilor sale de a sprijini dezvoltarea domeniului de cercetare
al Stiintei Imaginii in invagdmantul universitar s-a concretizat prin acordarea de
burse la Departamentul cu acelasi nume din cadrul Universitdtii Dundrea din
Krems "Danube University Krems" - o institutie internationald unicd datoritd
cercetdrii §i spiritului de inovare in stilul de predare, care este specializatd in
educatia continua avansata in domeniul stiintei imaginii. Sunt analizate imaginile
din artd, originea lor, dezvoltarea si conservarea stiintei, a politicii $i a economiei
prin intermediul imaginilor in studiile interdisciplinare, acestea fiind strans legate
cu practica, iar facultatea are un grup international de cadre didactice compus
din 90 de savanti recunoscuti.

Profesorul Grau a avut capacitatea uimitoare de a construi legituri de colaborare
intre diverse discipline si cercetdtori, dar o importantd deosebitd a

avut-o dezvoltarea unui program de cercetare conceput pentru a fi inserat intr-
un program curricular coerent. A fost adoptatd cu succes o programa
curriculard de studii interculturale, imagine, stiintd, film $i muzica.

Colaborarea dintre departamentul pe care il conduce si Manastirea Gottweig este
incotporatd cu succes in curticulumul universitar prin integrarea studiului
graficii originale din colectia bibliotecii Manastirii. Cercetarea si
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predarea cursurilor timp de un deceniu s-a concentrat pe arta media (arta
timpului nostru), pe arta contemporana, subiecte printre care amintim: Bauhaus,
Fotogratfie, Avantgarda secolului 20 (inclusiv regizori ca Gance, Eisenstein si
Tarkovski), Dada, Expresionismul, Surrealismul, Lumea Targurilor: Arta,
Naturd, Artd & Emotii (cate implica artisti moderni), Idei de evolutie si progres
in Istoria Artei de la Vasari la GeneticArt (care implicd artiSti moderni) si
Revolutiile mass-media din Istoria Artei.

Profesorul O. Grau face parte din mai multe retele internationale de cercetare:
in Statele Unite ale Americii, Europa, Asia (Coreea, Hong Kong, Singapore,
China, Japonia), Brazilia Australia. Recent, el a dezvoltat cooperati si in Europa
de Est (mai ales in Rusia, Slovacia, Slovenia, Romania si Ucraina). A fost invitat
la mai mult de 250 de prelegeri si a tinut prelegeri la conferinte de nivel mondial,

inclusiv in programul cultural al Jocurilor Olimpice de la Beijing si la Summit-ul
G-20 de la Seul.

A primit numeroase premii, iar publicatiile sale sunt traduse In doudsprezece
limbi (printre care coreeana si chinezd). Este unul dintre istoricii de arta citat in
H-Index. Rapoarte cu privite la cercetdrile sale au fost publicate in ziare si
reviste importante ca: Scientific American, Nature, Der Standard, FAZ, NZZ,
Die Zeit, WIRED, Art China, Svenska Dagbladet, Art Papers. Domnul profesor
Oliver Grau este referent al unor fundatii internationale (DFG, FSN, SNF,
MPG, DAAD) si membru al consiliului editorial la diverse reviste internationale
dintre care amintim: International Journal of Media & Cultural Politics; IJArt
Journal; International Journal of Art and Technology; Rundbrief Fotografie etc.

Este, de asemenea, membru al consiliului unor societati si institutii, cum ar fi:
MediaArtHistories; Gesellschaft  fur interdisziplindre Bildwissenschaften;
Interdisciplinary Research Center, Adam Mickiewicz University, Poznan. A fost
unul dintre primii membri alesi ai Young Academy of the Berlin-Brandenburg
Academy of Science (BBAW) and the Leopoldina. Oliver Grau a stabilit

colabordri cu mai multi parteneti internationali pentru principalele

sale domenii de cercetare. A colaborat cu Goldsmiths College, MIT Boston,
UNSW Sydney, Sorbonne, New School NY, Tsinghuau, Beijing si Postech

University of Science and Technology, Korea, in ceea ce priveste cercetarea in
domeniul artei media, stiintei, a imaginii. In afari de aceasta, profesorul Grau a
lucrat in parteneriat cu Universidade de Brasilia, Berliner Technische
Kunsthochschule, University Potsdam, si Computerspiele Museum din Berlin,
pe tema artei imersive. Mai mult decat atat, profesorul Grau a dezvoltat
instrumente stiintifice de colaborare cu School of Creative Media (SCM) la City
University Hong Kong, University of California, San Diego, U.S.A,

University Bergen, Norway, si colectia de Arta Grafica din Gottweig Abbey sau
colectia Werner Nekes.
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Recent, profesorul O. Grau a initiat, impreuna cu mai multi colegi, semnarea
unei declaratii internationale, aliturandu-i-se mai mult de 400 de oameni de
stiintd si artisti de renume din 40 de tdri, pand in prezent. Declaratia exprima
necesitatea unei documentatii adecvate si a dezvoltarii unor strategii de sprijinire
si conservare a artei media (www.mediaarthistory.org / declaratie). Oliver Grau
continud sd exploreze dezvoltarea unor noi discipline catre integreazd Imaginea si
stiinta urmarind sa atingd o intelegere riguroasi a noului in folosirea imaginilor
in revolutia digitald, pentru integrarea sistematicd necesard a cursurilor despre
“Media Art" in mediile academice, universitare.

Obiectivul siu este acela de a combina si construi o relatie indestructibila dintre
teorie $i instrumentele stiintifice care integreaza strans imaginea, stiinta si studiile
imaginii vizuale pentru dezvoltarea pe plan international a mass-media a istoriei
artelor, incurajand astfel noi intelegeri ale artei digitale contemporane, arta care,
actualmente, este inci prea pugin colectatd de cdtre institutiile culturale si
colectionarii de artd.

Prof. Gunalan Nadarajan
Decan, Scoala de Arte si Design.
Universitatea din Michigan, USA
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Ergo

Pentru toate cele mentionate, suntem deosebit de onorati sd acorddm titlul
academic DOCTOR HONORIS CAUSA al Universitdtii din Oradea d-lui
profesor universitar doctor Oliver Grau, ca semn de pretuire a realizarilor
Domniei sale pe plan stiintific si profesional, ca un semn al recunoasterii
incontestabilei sale valori stiintifice si umane, a contributiilor sale la dezvoltarea
unor noi metode de predare in mediul universitar, la cercetarea si arhivarea
digitald in cadrul comunitdtii academice dedicatd stiingei imaginii §i cercetdrii
stiintifice din domeniul artei media.

Apreciind cu profunda gratitudine si consideratie activitatea Domnului profesor
universitar doctor Oliver Grau, Senatul Universitdtii din Oradea, intrunit in
sedinta din 26.05.2014, a hotdrat sd-i fie conferitd Domnului profesor

universitar doctor Oliver Grau, cea mai inaltd distinctie academicd, aceea de
DOCTOR HONORIS CAUSA!

Oradea, 26 mai 2014

Vi invit, domnule profesor universitar Oliver Grau, si primiti, din partea
Senatului Universitatii din Oradea, Titlul de Doctor Honoris Causal!
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Lectio Magistralis

RECTOR MAGNIFICUS,
PRESEDINTELE SENATULUI AL UNIVERSITATII DIN ORADEA,
DISTINSI MEMBRI AI SENATULUI,
DRAGI STUDENT],
DRAGI COLEGI $I PRIETENI

LECTIO MAGISTRALIS

Complexitatea artei digitale si Impactul acesteia asupra Arhivarii
informatiei umaniste

Prof. Dr. habil . OLIVER GRAU,

la Universitatea din Oradea, 26 mai 2014

De-a lungul ultimilor cincizeci de ani, Media Art a evoluat sub imperativele
contemporaneitatii intr-un mediu viu, dimanic. Desi exista festivaluri organizate
la nivel mondial, proiecte de colaborare, forumuri de discutii documentate, date
de baze, Media Art este Inca foarte rar colectata de cdtre muzee si reprezintd
abia un fragment din istoria artei, cu o accesibilitate relativ scazuta pentru public
§i pentru oamenii de stiintd. Dupad cum sStim, in comparatie cu formele
traditionale de artd - pictura sau sculptura - Digital Media Art, are un potential
variat, foarte complex de exprimare $i vizualizare; prin urmare, cu toate ca piata
de artd nu prezinta interes pentru acest domeniu, el a devenit, am putea spune,
"arta legitimd a timpului nostru". Temele explorate de arta digitald genereazad
provociri complexe pentru viatd $i societate, cum ar fi ingineria genetica,
globalizarea Si criza ecologicd, explozia cunoaSterii umane in $tintd, iar
imaginea revolutioneazd mass-media, sondeazd si abordeazd economiile
financiare virtuale, trecand cu viteza luminii spre la extreme cum ar fi, de
exemplu, supravegherea comunicarii interumane - pentru a numi doar cateva
dintre ele.

Arta Media mizeazd pe un impact vizual puternic, interactiv, sustinutd de baze
de date si atasata la www, ofera probabil mai multe grade de libertate $i, evident,
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este mult mai complexd, mai adaptatd pentru a face fatd provocirilor timpului
nostru decat arta traditionala. Cu toate ca arta media este prezentd mai mult
decit oricind in bienale, in ultimii zeci de ani Si cantitativ domina scolile de
artd, si formele de artd si imagini devenind tot mai complexi, aceasta nu a
ajuns dominanta in institutiile culturale ca, muzee, arhive, biblioteci, toate
tinantate de catre institutile publice. Desi ca urmare a schimbarilor rapide in
mass-media, in modul stocare a artei media, din pacate nu este o exagerare si
afirmdm cd ne confruntim cu pierderea totald a acestei forme de artd din
primele timpuri ale societatilor postindustriale-digitale.

Este ironic faptul ca aceasta pierdere are loc intr-un timp in care lumea de
imagini din jurul nostru se schimba mai repede decat oricand: Revolutia
Internetului cu giganti cum ar fi YouTube sau Flickr cu miliarde utilizatori sau
Facebookul cu alti 1-2 miliarde de membri sunt in prezent cele mai mari arhive
de imagine din lume. Televiziunea, acum si in 3D, a devenit un camp activ de
mii de canale.

Ecrane de proiectie mari in orase, suprafete de cladiri care fuzioneazad cu imagini
In migcare; de asemenea Google StreetView si Google Earth, care
revolutioneazd conceptul de spatii de imagini panoramice, includem aici si
vederile prin satelit, de exemplu imaginile de la Danube University - centrul
pentru Image si Stdingd din Gottweig. Dezvoltarea istoricd a imaginii intre
inovatie, reflectie $i iconoclasm atinge un nou nivel de complexitate global.
Imaginile digitale au devenit instrumente omniprezente $i - cheie In
reorganizarea globali a muncii, dar unele transformdri au gasit societatea
nepregdtitd. Unele rezultate ale cercetdrii noastre le gisiti in volumul nostru
editat de MIT Press. Aceasta vizualizare necesitd o bazd materiald pand acum
necunoscutd, cum ar fi Google, de exemplu, care are in prezent are peste un
milion de servere in foarte multe de tari $i proceseaza 24 PetaByte, generand
informatii pentru 5-6 milioane de utilizatori pe zi.

Stim ca artistii media de astizi modeleazd zone foarte disparate Si complexe,
cum ar fi instalatia de artd, teleprezenta in artd, genetic-art, bio-atta, robotica,
Net Art, spatiul virtual; experimente cu nanotchnologie, un mixaj de artd
artificiald cu momente reale din viata; crearea de agentii virtuale si avatare,
realitdti mixte, baze de date destinate artei.

Miile de opere de arti de azi folosesc mass-media pentru a exprima
complexitatea $i diversitatea de artei, profitand de potentialul complex al noilor
tehnologii rr,ledia. Se folosesc de exemplu: In instalatia intitulatd "Osmose"
(1995) si "Ephémere" (1998) Charlotte Davies ne transportd intr-un spatiu
vizual simulat 3D al unei sfere minerale vegetale luxuriante, pe care o putem

explora prin intermediul unei interfete corporale constand dintr-o vesta catre
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monitotizeaza tespiratia; ambele lucrdri sunt coniderate lucrdri clasice de artd
media digitale, care au generat mai mult de 100 de articole stiintifice Si istorico-
artistice, dar au fost ignorate de colectiile muzeale, intrebari deschise cu privire
la problemele etice complexe implicate in manipularea ADN-ului sunt ridicate in
Eduardo KAC, cu instalatia "Genesis" (1999). In "UNMAKEABLELOVE"
(2007), inspirat de Samuel Beckett Ones Lost (1971-1972), Jetfrey Shaw si Sarah
Kenderdine foloseste mediul cibernetic teatral pentru a crea o lume in reald
simuland 30 de oameni. Spatiul de culoare inchisa sau "lagarul", format dintr-un
hexagon de sase ecrane de argint creeazad puternic o admosfera fantasmagorica.

Acest tip de iluzie mass-media era importanté si Tn secolului al 19-lea, aceasta
aparand dupa revolutia francezd, fenomen cu care ne confruntim din nou in
arta contemporana $i reprezentarea vizuald. Este un model pentru "manipulare a
simturilot”, functionatrea iluzionismului, convergenta dintre realism $i fantezie.
Baza materiald trece in planul doi iar arta devine imateriald, provocand probleme
conexe ce sunt legate de epistemologie Si opera de arta de sine statatoare.

William Kentridge, unul dintre cei mai cunoscuti artisti ai timpului nostru, de
asemenea, a aprofundat aceastd temd de preluatd din istoria fantasmagorica.
Chiar §i istoria contemporand a imaginii mass-media devine o anamorfozi, o
oglinda a istoriei artei. In 2007, el a creat un hibrid inexistent anterior in istoria
mass-media, a creat un film de 8 minute care combind filmul de animatie cu o
anamorfoza cilindricd in oglinda. S-a ajuns astfel pentru prima data la acest tip
de imagine in miscare, creindu-se o revolutie a imaginii care ne ajutd sd privim
femomenul si dintr-o perspectiva istorica.

Victoria Vesna in lucrarea sa "Bodies@Incorporated" (1993) a permis
vizitatorilor sd-si construiascd propriile avatare. Folosind o varietate de
instrumente de web, utilizatorii puteau crea o reprezentare 3D a corpului lor.
Tot site-ul face referire la identitate Si la alte concepte utilizate pentru a
identifica corpurile. The Golden Nica, castigitor al "Murmuring Fields by
Fleischmann & Strauss" este incd un exemplu de artd media ignoratd de muzee.
Alici, utilizatorii interactioneazd manevrand un spafiu virtual care penduleaza
intre filozofie $i mass-media, in care declaratiile lui Flusser, ale lui Virilio,
Minsky, sau ale luiWeizenbaum pot fi auzite. Rezultd astfel un nou tip de
"Denkraum"; sau sfera de gandire, $i o prefigurare timpurie a unei pagini web
bazate pe schimbul de cunostinte.

Johanna si Florian Dombois cu lucrarea lor Fidelio, "21st Century" (2004),
numitd dupd opera cu acelasi nume a lui Beethoven, a fost prima operi clasica
cu regie virtuala 3D, ca o experienta interactiva. Protagonisti intruchipand
muzica, urmaresc directia dramaturgicd, reactioneaza cu publicul $i se pliaza
interventiilor publicului.
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Astdzi Stim ca virtualizarea $i creSterea complexititii produselor financiare este
partial responsabila pentru criza care ne-a costat mii de miliarde de dolari sau
euro. Mai mult de un deceniu in urma, arhitectura $i arta studio a propus un
"3D info-scape", NYSE a propus de asemena gestionarea datelor financiare intr-
un mediu virtual care sd se facd in timp real - interactivd, oferind o mai bund
imagine, o mai mare transparenta $i, prin urmare, o modalitate mai buna de a se
efectua tranzactii - Inainte de a se conduce totul spre un "mega-crash". NYSE
nu a mai vrut dezvoltarea in continuare a acestui tip de vizualizare a
"produselor financiare", cel putin de la falimentul Lehman Brothers in anul
2008, - stim de ce.

Ingo Gunthers in lucrarea sa cartografici, obsesivi, "Wotldprocessot" - o operi
de arta care transmite implicit explozia, ubicuitatea precum $i disponibilitatea
datelor prin introducerea §$i consolidarea mass-media digitale — proiectarea
imaginii pe globuri luminoase, multiplica mai mult, dar in acela$i timp apar ca o
prefigurare clarvizatore incercarile pe care industriile de vizualizare In crestere le
fac in timpul nostru, foarte complexe, de neinteles. De la sfargitul anilor '80
pana in prezent, el a distrus mai mult de 10.000 de globuri, in procesul siu de
creatie, in incercarea de a crea o imagine mai realistd a economiei, a puterii, $i tot
felul de parametrii semnificativi (Gunther 2007).

Cel putin de la referintele lui Edward Snowden in legiturd cu Facebook, stim ca
acesta este utilizat in mod sistematic de NSA pentru a supraveghea $i aduna
documente, dar multi artisti, cum ar fi Seiko Mikami in instalatia sa "Desire of
Codes"(2011), se ocupad de aceasti problemd mare a timpului nostru. Deja
inainte de a deveni spionajul la nivel mondial Paolo Citio's si Alessandro
Ludovico in lucrarea lor "Face to Facebook" (2011) au abordat de asemenea
aceastd problemd, sub forma unui "media hack performance" ca experiment
social: artistii au furat 1 milion de profiluri pe Facebook, le filtreaza fata cu
software de recunoaStere $i apoi le-a postat pe un obicei pe un site de "dating
care cautd In functie de sex $i de caracteristicile de identificare pe baza expresiei
lor faciale. Acest perforance a generat aproximativ. o mie de articole de mass-
media in intreaga lume, unsprezece amenintari pentru procese in justitie, cinci

amenintari cu moartea Si a unui schimb de scrisori intre artiSti Si avocatii
Facebook.

Si ultimul, dar nu cel din urmi, "The Choke Point", abordeazd evenimentele din
ultimele luni, cand in Egipt si Libia a fost dat ordinul de a se opri Internetul.
Fundatia P2P are scopul de a cartografia nodurile de conectivitate la Internet Si
de a arita cd este mentinut controlul asupra lor.

Prin aceste exemple se poate demonstra cd arta mass-media poate face fata
provocirilor actuale, ceea ce nu se poate spune Si despre arta traditionald. In
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cele mai bune traditii umaniste arta digitald media pune in discutie probleme
contemporane fundamentale $i propune transformari, dar operele digitale nu
sunt colectate in mod adecvat ca documente, pentru a fi pastrate in muzee $i in
athive. Desi muzeele au datoria prin lege sd colectioneze, sd pastreze
documentulele si arta timpului lor, acest lucru nu se intimpla si nu se face intr-
un mod adecvat i sistematizat. Aceasta disfunctionalitate a societatii actuale, cu
un sistem de arta bazat pe fiscalitate, in care cetitenii platesc taxe, in care se
neglieazd aceste aspecte, poate crea o problemd politicd si democratica serioasd
pentru o societate tehno-culturald care nu intelege provocirile actuale, si care nu
este deschisd pentru arta timpului ei.

Este esential sa intelegem faptului ci prezenta "revolutiei in imagine", care
utilizeaza noile tehnologii $i care a dezvoltat, de asemenea, un numar mare de
expresii vizuale pand acum necunoscute, nu poate fi conceptualizatd fara a lua in
consideratie evolutia imaginilor din istoria artelor. Studiile de istoria artei $i
mass-media de ajutd sa intelegem functionarea de ,,lumii de imagini” de astizi $i
importanta acestora in construirea $i formarea societatii.

Istoria artei ar putea fi consideratd ca un rezervor din care sunt reinviate istoria
iluziei, a imersiunii, a vietii artificiale, traditia sau de istoria teleprezentei. Astfel
istoria artei oferd sub-istorii ale revolutiei imaginii prezente, in care procesele
contemporane sunt Incorporate ca o naratiune antropologicd, pe de o parte, Si
de lupta politicd in care se analizeaza imagini contradictorii, pe de altd parte. Mai
mult decat atat, metodele istorico-artistice pot consolida analiza noastra politico-
estetica, analiza prezentului prin intermediul imaginii. Nu in ultimul rand,
dezvoltarea si semnificatia de "new media" ar trebui si fie clarificatd, in sensul
intelegerii expresiilor utopice ale unui mediu $i noului loc pe care il intalnim azi
in operele de arta.

Panorama iluzionista, in special mediul iluzionist, s-a bucurat in Renastere de o
excelenta reprezentare. Aceste subiecte sunt regasite Si in arta media din ultimii
doudzeci de ani, in mai multe instalatii de artd din lumea larga, expuse de la
inceputul anilor nouazeci de catre Maurice Benayoun, Michael Naimark, Luc
Courchesne and Jeffrey Shaw $i echipa sa. Shaw foloseste termenul de
imersiune $i foloseste Panorama de aproximativ 15 de ani.

Aici avem un alt exemplu interactiv recent, din Melbourne, "Place-Urbanitatea".
Utilizatorii pot explora cincisprezece scene panoramice din diferite cartiere
urbane, specifice unei comunititi etnice de emigranti.

Fie congtient sau incongtient, toti aceS$ti artiSti, aga cum o S$tim astazi, fac
referire la un moment din istoria artei si il transferd In mass-media: (au fost
brevetate 1787 panorama). Initial conceput ca un nou instrument de vizualizare
si de recunoastere militara, inventia lui Robert Barker, cu perspectiva sa
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circulara, a devenit curand un "mass medium", un mediu de masa care a ajuns sa
fie utilizat de citeva sute de milioane de oameni. Intr-o manieri care aminteste
de temerile moderne ale rdului de simulator, panorama a fost criticatd in jurul
anului 1800, in principal din motive psihologice. S-a argumentat prin faptul ca
iluzia ar putea duce la o incapacitate de a percepere a realitatii, dar pe de alta
parte liderii militari din Franta $i Anglia ca Napoleon $i Lordul Nelson, au
realizat curand potentialul panoramei ca un mediu de propaganda.

Deja la sfarsitul anilor '90 a devenit clar ¢d "MediaArtResearch" se intrepdtrunde
cu mai multe discipline si nevoia de a gdsi un numitor comun acestui nou
domeniu interdisciplinar a devenit stringenta: S-au organizat astfel incepand cu
anul 2005 o serie de conferinte internationale care printr-un efort colectiv au
implicat 30 de consilieri specialisti din mai mult de 10 discipline legate de arta
media. S-au coordonat intre timp mai mult de 1800 de lucrari i aplicatii pentru
MediaArtHistory.org. Datoritd succeselor de la Betlin in anul 2007, Melbourne
2009, Liverpool 2011 si Riga 2013 - seria de conferinte se va continua cu cea de
la Montreal in anul 2015. "MediaArtResearch" ajutd si se inteleagd modul in
care functioneaza lumea de imagini de astizi $i importanta imaginilor pentru
construirea Si formarea societatii.

Asa cum s-a spus in declaratia internationald "MediaArtHistory", semnatd de
mai mult de 400 de oameni de stiintd, este urgent nevoie de a crea mai multe
platforme internationale stabile de arhive interoperabile, pentru expertiza $i
pentru a sprijini $i a internationaliza cercetarea in domeniul imaginii $i Stiintei si
a gasi noi moduri de interpretare $i alocare a resurselor partajate.

IMAGINI 2,0

Cu o formi de reprezentare provenita din istoria artei, domeniul Stiinta Imaginii
(inrudit cu Studiile de arte vizuale i cu istoria culturii vizuale in traditia anglo-
saxond) Incurajeaza conexiuni interdisciplinare cu psihologia, filosofia,
neurologia, studiile de comunicare $i alte discipline din istoria Stiintelor.

Spre deosebire de alte discipline care integreazd imagini, existdi $i opinia
frecventa care explica faptul cd imaginea este un fenomen izolat $i tributar lui
insusi, dar istoria artei are potentialul critic de a defini imaginile in dimensiunea
lor istorica, aceasta fiind puterea primari a acestei discipline. Tocmai pentru ca
istoria artei subliniaza o istoricizare rigurosa $i o practicd cu o putere de reflectie
criticd se pot face cele mai multe naturale conexiuni posibile in discutia din jurul
imaginilor. Nici o imagine poate fi "cititd" in cazul in care una nu au fost citite
alte imagini inainte, aceasta presupune existenta unei culturii vizuale a
comsumatorului de imagini. O lucrare stiintificd cu imagini se bazeaza pe trei
pre-conditii: 1. definitia obiectului cercetdrii; 2. Construitea unei athive de
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imagini; $i 3. familiaritatea cu o cantitate mare de imagini. Acest lucru permite $i
defineste intelegerea faptului ca imaginile urmeaza o logica diacronicd; fara
aceastd baza istorica, domeniul Stiinta Imaginii rimane nu-si poate realiza pe
deplin potentialul.

Toate aceste abordari compative se bazeaza pe o perspectiva In care imaginile
actioneaza diacronic, intr-o evolutie istorica, $i nu functioneaza pur $i simplu ca
un act fara referintd. Aceastd dinamicd diacronica a generatiilor de imagine este
intretesutd cu un anumit tip de intelegere de imaginilor, in functie de timpul lor
rezultand astfel o abordare sincronica.

Definitii mai vechi ale imaginii, cum ar fi cea a lui Gottfried B6hm, Klaus Sachs-
Hombach, sau WJT Mitchell, au devenit problematice In contextul erei digitale.
Pe langa definitiile anterioare a ceea ce inseamnd interactiv, captivant, telematic
si imagine digitala generativa (Grau 2000), aceastd definitie atent formulatd de
catre Thomas Hensel este un inceput bun pentru conturarea problemelor:
"Imaginile nu sunt reductibile la 0 anumitd tehnologie (cum ar fi printuri grafice
sau autoradiografii neutronale), nu sunt reduse la anumite dispozitive sau unelte,
instrumente (pensule sau telescop), nu sunt reduse la formele simbolice (puncte
de vedere), nu sunt reduse la genuri in sensul cel mai larg al cuvantului (la stil de
viatd sau imagini sumare), nu sunt reduse la o institutie cum ar fi muzeul sau
laboratorul, nu sunt reduse la o functie sociald (constructie sau de diagnostic),
nu sunt reduse la practici / mass-media (pictura sau alfabetul Morse), nu sunt
reduse la materiale (panzd sau hartie fotograficd), nu sunt reduse la un anumit
simbolism (iconografia crestind sau la un cod alfanumeric) -, dar imaginile sunt
prezente virulent In toate acestea "(Hensel 2008, 39).

Imaginile complexe definesc potentialul "Media Arts", complexitatea Artei
Media in zilele noastre este produsad de interactiune, variabilitate, simultaneitate,
secventialitate $i naratiune; prin spatii vizuale polidimensionale legate de
intamplari, de experientd Si imersiune. Pot fi create imagini ale unor spatii
deschise prin derulare si compresie, dezvoltare, evolutie, cu rezolutie nelimitatd
teoretic, asemeni fractalilor — aceastea sunt doar anumite cuvinte cheie care
definesc acest domeniu. De asemenea sunt compuse din nesfarsite interfete de
noi $i noi inovatii create pentru afisare (Grau 2003a).

Astidzi "social media"- se bazeazd pe imagine, definitiile universal valabile ale
imaginii au devenit foarte dificile: pentru ca imaginile, iImpreuna cu culturile din
care provin, sunt in miscare; miriade de fotografii zboard in jurul globului cu o
mobilitate extrema, fluxul functioneaza pe glob ca element de comunicare
transnationala si transculturald, transmitand milioane de imagini in fractiuni de
secundd. Imaginile din contextele anterioare separate sunt ocupate, interpretate,
comasate $i primesc noi sensuri. Asistim in acest moment la o schimbare
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interculturala prin intermediul mass-mediei internationale; astfel, imaginile
opereaza transcultural.

Formal, recipienti pasivi se reflecta discret asupra artei, ceea ce provoaci
intelectul intr-o manierd activi de la distantd. Ei au devenit acum utilizatori
interactivi cu grade considerabile de libertate in prelucrarea si procesarea de
imagini. Sistemul mai deschis al operei de arta este construit, cu atat mai mult in
dimensiunea creativa a migcarilor care transforma privitorii pasivi in jucatori
activi care pot selecta constient sau intuitiv dintr-o multitudine de informatii $i
expresii estetice. Ele se pot recombina, consolida, diminua, interpreta, sau chiar
partial recrea.

Relatiile anterioare distantate critic fata de obiect (premize a experientei estetice
si intelegerii stiintifice in general, aga cum este descrisa de Cassirer (1954, 1963),
Adorno (1973) sau Serres (1981, 152) devin acum un camp al experientei
participative. In plus, ele au devenit mediatori activi, facilitatori si,

in acelasi timp, creatori ai lumii de imagini, modificand, distribuind imaginile in
mod selectiv $i strategic. Noua informatie vizuald apare frecvent intr-un dialog
in care sunt implicate una sau mai multe retele.

Punerea in scena a imaginilor, individual sau in grupuri, metamorfoza i
diseminarea lor, sunt determinate in mod semnificativ de citre utilizatorii de
retele sociale. Se dezvoltd subculturi vii fara Stirea cu o viteza care era pana
acum de neimaginat. Acest fenomen este complet nou. De multe ori imaginea si
sensul apar din contradictiile, tensiunile $i diferentele care se manifestd vizual.
Acest proces nu este nou in ceea ce priveste teoriile interculturale: fuziunea
fructuoasa dintre cultura romana $i greaca, de exemplu, sau dintre crestinsm §i
cultura islamicd medievald in Spania, au demonstrat aceasta interferenti in
decursul unor perioade istorice. In plus fata viziunea la nivel mondial - aparent
banala, dar de fapt extrem de complexa - exista, de asemenea, miriade de imagini
grupate, aranjate, care se suprapun peste imaginea globald a lumii ca un al doilea
domeniu vizual.

Sunt diverse moduri de a vedea lumea, care se confruntd reciproc $i sunt
negociate in mod activ; acest lucru constituind o noud forma rudimentard de
culturd. Daci cineva doreste sa inteleaga cel putin partial o imagine, trebuie sa
tina seama de contextul ei. Iar contextele devin din ce in ce mai complicate din
datorita diversitatii mass-media vizuale care ne inconjoara. Nou aici este faptul
cd nu exista aparent nici o limita pentru accelerarea proceselor de schimb vizual,
care, din cauza ramificdrii si a multiplelor fatete $i conexiuni, nu pot fi retinute
sau analizate cu instrumentele folosite de Stiintele umaniste in secolele 19 si 20.
O teorie culturald, care favorizeaza schimbul egalitarist al imaginii poate fi de
dorit, dar este destul de naiva, daca se ia in considerare puterea comerciala
globali a jucatorilor de talie mondiala si resursele lor de a crea imagini iconice la
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nivel mondial. Acestea oferd controlul politic asupra retelelor, folosindu-se si de
barierele lingvistice, de cunoaSterea insuficienta a tehnicilor culturale digitale, $i
de puterea unor conglomerate media cu care se asociaza pentru a forma carteluri
politice $i economice noi.

ARHIVA VIRTUALA

Se intrevad, prin urmare, noi instrumente pentru istoricul de arta mass-media al
secolului 21, si ne amintim aici de atlasul Mnemosyne din Warburg care oferd
citarea incrucisata de ipostaze $i forme ale imaginilor din intreaga mass-media, in
mod independent de caracterul artistic sau de gen. Am putea spune chiar ca el a
redefinit istoria artei ca o constructie de legatura, argumentand ca istoria artei si-
ar putea indeplini functia numai prin includerea celor mai multe forme-ipostaze
ale imaginii, primind numele de stiinta a imaginii. Degi vorbim de o abordare
diferitd, istoria bazelor de date de imagini a fost mentionata, de asemenea, de
citre André Malreaux cu Muzeul siu imaginar. Si sd ne amintim de asemenea ci
studiul filmului a fost inceput de catre istoricii de arta. Prin initiativa lui Alfred
Barr si Erwin Panofsky s-a fondat enorma Bibliotecd de Film de la New York
MOMA, "Vaticanul Filmului", cum a fost numit de contemporani . Este nevoie
de acelasi spirit de a crea noi infrastructuri, retele $i muzee virtuale de artd
media in ultimele decenii — acestea au devenit, azi, proiecte-cheie pentru
dezvoltarea stiintelor umaniste si digitale.

Dar sd ne uitam pentru o clipa dincolo de stiintele umaniste: In stiintele naturale
in cursul ultimului deceniu marile proiecte colective se adreseazd unor noilor
obiective de cercetare precum astronomia. "Observatorul Virtual" compileaza
de secole in rezultatele observatiilor ceresti; incilzirea globala este studiatd prin
intermediul unor proiecte de retele internationale, cum ar fi "Ecosistemul de
evaluare Millenium" iar Proiectul genomului uman a devenit deja legenda. Pana
in prezent, echipe de cercetare bazate pe finantare internationald $i durabila au
furnizat raspunsuri la probleme complexe.

Prin comparatie cu stiintele naturale, media digitala si retelele de cercetare
determina progresul stiintelor umaniste folosind instrumente de cercetare noi
si esentiale. Astfel, Linux si Wikipedia ar putea fi vazute ca exemple a
conservare pentru arta mass-media, sau, chiar mai bine, ca 0 intreaga istorie a
mass-mediei vizuale, asigurand receptia informatiilor prin intermediul a mii
de surse video si simuliri 3D. Tn scopul de a facilita progresul durabil al
stiintelor umaniste, este necesar sia se utilizeze noile tehnologii Th mod
corespunzator. Motto-ul este: nu renunta la traditia cercetarii individuale, dar
a sprijina-o prin forme si retele bazate pe munca colectiva. Numai Tn acest fel
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analiza criticd poate fi integratd, consolidatd Tn sensul larg al termenului
contemporan. In ceea ce priveste revolutia imaginii si a mass-mediei, acestea
sunt cele probleme cheie societatea noastra.

Din 1999 am dezvoltat la Universitatea Humboldt prima documentatia on-line
de artd media a unei baze de date a artelor virtuale, numita acum Arhiva de Arta
Digitala ADA . Aceastd documentare a fost o activitate de pionierat sustinuta in
colaborare cu artisti media de renume, cercetatori si institutii din ultimele decenii
ai artei digitale si ,,instalation art”, constituindu-se intr-un proiect ,,open source”
colectiv. Intrucat operele de arta digitala sunt efemere, interactive, multimediale
si fundamental dependente de context din diverse cauze, structura lor are nevoie
de o modificare pe care am numit-o “concept extins al documentatiei” . Asa
cum, probabil, cea mai complexa resursa de artd media, disponibilad prin mai
multe mii de documente si specificatiile datelor tehnice ADA s-a constituit prin
selectarea stiintifica a 500 de artisti dintre aproximativ 5000 de artisti evaluati.
Criteriile de apartenentd la ADA sunt: "numdrul de expozitii sau lucriri
publicate - cel putin 5; se atribuie mare importanta, de asemenea, inventiilor
artistice privind afisajul, interfata sau software-ul" Artisti sunt, de asemenea,
recomandati de citre consiliul consultativ format din colegi precum ar fi Erkki
Huhtamo, Roy Ascott, Christiane Paul sau Gunalan Nadarayan.

In prezent, in cadrul proiectului sustinut Fondul austriac de Stiinta (AT.MAR),
ADA va dezvoltata prima Arhiva de Cercetare Web 2.0. Artistii $i oamenii de
stiinta sunt invitati sa contribuie in mod activ la arhivarea muncii colective prin
documentare si analiza artei mass-media — fiind in curs de desfisurare si un
proces proactiv de transfer de cunostinte, la care puteti participa. In plus fata de
aceste teme de cercetare, studiul Art Media ar trebui sa abordeze, de asemenea,
problemele de gen, sa urmareasca miscarea cercetatorilor de la un colectiv la
altul, inventiile tehnice legate de arta, destinatiile fondurilor publice si private
alocate pentru cercetare. Caracterul hibrid al artei media necesitd o schimbare a
paradigmei spre o orientare a procesului de inregistrare a informatiei vizuale $i
de context, care include tot mai mult integrarea experientei publicului.

Se cunoaste faptul cid cuvintele-cheie pot, de asemenea sugera legaturi. Tezaurul
ierarhizat al ADA va constitui o abordare sistematica a domeniului Arta digitala :
Din Getty Arts & Architecture Thesanrns $1 indexul Bibliotecii Warburg din
Londra, au fost selectate cuvintele cheie care au relevantd pentru arta mass-
media. Pe de alta parte, in afard de termenii cel mai frecvent utilizati la
festivalurile de artd mass-media, cum ar fi Ars Electronica, ISEA, Transmediale
etc, au fost empiric selectate si cuvinte cheie noi. Inovatii importante, cum ar fi
"interfata" sau "artd geneticd" au fost de asemenea considerate cuvinte cheie, la
fel ca acele cate joacd un rol in artele traditionale, cum ar fi "organism", "peisaj"
sau "iluzie" avand, la fel, o functie de legdturd. Numarul de cuvinte a fost limitat
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la aproximativ 350, astfel incat membrii ai bazei de date isi pot identifica
lucririle fara cdutdri prea complexe. Asa cd vrem si vi incurajam sa deveniti
membri ai ADA, sa va creati profilul academic. Vi vom ajuta sa va imbogatiti
oferta catre public furnizandu-vd instrumente gratuite de dezvoltare a
domeniului.

Un al doilea pas important de contextualizare a artei mass-media se poate face
pe baza unei situatii unice pe plan international, anume ca cu 30 de mii de copii
digitale dupa lucrarile Colectiei Gottweig, ADA a realizat o importantd colectie
de arta istorica scanatd la o Inaltd rezolutie, cuprinzand lucrari renascentiste $i
baroce — constituite intr-o biblioteca digitald de peste 150.000 de volume datand
din secolul al 9-lea, cum ar fi Sankt Gallen Codex.

ADA se straduieste sa realizeze o mai bunad “polenizare incrucigati” intre istoria
artel $i media. Acest context va fi explorat mai profund prin “Thesaurus
Bridge”. La fel ca seria de conferinte MediaArtHistories, combinatia a doua sau
mai multe baze de date ne oferd speranta de a obtine mai multe referinte
istorice. Colectia contine, de asemenea, dovezi ale istoriei mass-media, ale
instrumentelor optice folosite in prelucrarea imaginii, ale conceptelor
interculturale, mai contine caricaturi, peisaje, ilustratii panoramice.

Pentru viitor, acest lucru poate oferi resurse pentru o analizd mai largd a artei
media, precum ( ZOOM ), de exemplu, faimoasa L. Academie des Science et des
Beaux: Arts a lui Le Clearc. Au fost ignorate de istoricii de arta instrumentele
optice ca Durers velum, Laterna Magica, Anamorfoza etc. Instrumentele actuale,
utilizate de catre artisti cum ar fi Kentridge, Eliasson, Shaw, Lozano - Hammer,
Benayoun, Gerry Hill, Laurie Anderson, Zoe Bellof sau Toni Oursler —
caracterizeazd un fenomen care nu a fost incd de cercetat indeajuns, nefiind
stabilitd o clasificare sau de analizd temeinica catre si foloseasca la utilizarea unei
configuratii a istoriei media. Aceasta ar constitui redefinirea mass-media $i
imaginii in dimensiunea ei istorica. Abordarile comparative se bazeazi pe o
perspectiva a interiorului imaginii care actioneaza diacronic, Intr- o evolutie
istorica §i nu functioneaza in mod simplist, fara nici o referinta. In plus fata de
cercetarea temelor mentionate, studiul Artelor Media ar trebui sa abordeze, de
asemenea, probleme cum ar fi miScarea de personalului de cercertare de la un
colectiv la altul, inventiile tehnice legate de arta, destinatiile fondurilor publice $i
private alocate cercetarii. Reinterpretarea vechilor instrumente optice are rolul
de a contextualiza si de a indemna la reflectie asupra revolutiei imaginii digitale -
care formd de arta traditionald ar putea face asta?

In Arhiva colectivi de Arta Digitald sunt cuprinse multe lucriri de Arta Media, si
este important sa le contextualizam in istoria artei imersive - un fenomen aparut
recent, dar ale carui anticipari pot fi gasite in aproape intreaga istorie a artei
Occidentale: Istoria a aratat ca exista interactiunea incrucigata intre spafii ale
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iluziei la o scara larga, care sa integreze complet corpul uman (reprezentat in
fresce, panoramic, sau in proiectii cu diaproiector, de la cineorame la
cinematografele IMAX) si imagini de mici dimensiuni pozitionate imediat in
fata ochilor (de la spectacolele cu imagini din secolul al 17-lea la kinescoape,
stereoscoape, televiziunea stereoscopica, Sensorama, sau sistemele HMD). Dar
putem, de asemenea, sa luim in considerare peisajele artificiale, dispozitivele
telematice, panoramele de imagini fantasmagorice sau inspirate de corpul uman,
existd sute de traditii istorice Si, avand In vedere ca existd un fond comun al
colectiilor de istoria artei, am putea descifra mai bine ceea ce este cu adevarat
nou in arta media.

Daci analizim cercetirile ficute in arta mass-media a ultimilor 15 ani, vom
descoperi ca ceea ce ne lipseste este reunirea acestora intr-o baza de date de
lucrari stiintifice de Inaltd calitate, care ne-ar pune la dispozitie roadele unei
enorme resurse de putere Si de initiativa: In domeniul documentitii - demersuri
sistematice precum cel descris mai sus nu exista pana acum - este esential sd se
reuneascd cele mai importante lectii invatate $i strategii elaborate deja, care
fiinteaza deocamdatd doar ca initiative disparate. Toate ar trebui si fie
centralizate Intr-o platformd internationald, o retea de institutii, care sa
reuneasca initiative din toatd Europa (Austria, Germania, Italia, Ungaria,
Romania, Ucraina, Rusia etc.), retea care poate garanta existenta permanenta a
unui nou tip de institutie internationald a culturilor digitale conectate la cultura
europeana. Aceastd retea ar fi axatd pe nevoile speciale ale culturilor noastre
digitale care ar beneficia de suportul unei expertize corespunzatoare din reteaua
de arhive $i initiative personale.

Dar pentru a crea o astfel de bazid de date digitala a stiintelor umaniste,
structurile de finantare trebuie, de asemenea, sa fie internationalizate - la fel cum
au fost cele care au contribuit la dezvoltarea astronomiei moderne, a genomicii
sau a climatologiei. Pentru a impulsiona cercetarea si a-i oferi sustenabilitatea
necesard, sponsori responsabili precum FSN, DFG, Getty, UE etc. ar trebui sa
asigure formarea unor structuri internationale, durabile pe termen lung. Numai
atunci cand vom dezvolta strategii sistematice $i concertate de colectare,
conservare Si cercetare, vom fi capabili si atingem standardele cerute culturii
digitale a secolului 21. Cercetarea Media Art necesitd un resurse semnificative: Sa
ne amintim de enorma infrastructurd de sustinere care a fost dezvoltatd pentru
artele traditionale, pictura, sculptura, arhitectura, chiar si pentru arta filmului sau
a fotografiei, precum si de arhivele create pentru ele in cursul secolului 20. Este
necesara o structura adecvatd, care si pastreze cel putin 1-6 % din productia de
artd media actuald, cele mai bune lucrari. Dacd vom compara bugetul alocat la
nivel mondial pentru pastrarea $i explorarea diferitelor forme de arta
traditionale, vom intelege cat de inadecvat este sprijinul acordat in prezent
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culturii noastre digitale; este aproape insesizabil din punct de vedere statistic. Cu
cat mai repede se va face aceasta actiune esentiala de a inregistra si a conserva
intregul nostru patrimoniu cultural, cu atait mai mult se va diminua pierderea
suferiti de memoria culturald a umanitatii; se va arunca o lumind asupra
perioadei intunecate care a inceput de 1960 si dureaza pana in prezent.

Dupa cum am vazut, Media Art are nevoie de cat mai multe conexiuni posibile:
conferinte, noi instrumente stiintifice, cum ar fi bazele de date si indexele de
texte, noi strategii de documentare si de analiza vizuala a datelor complexe, noi
programe de studiu pentru urmatoarea generatie de profesori $i colectionari.
Poate cd intr-un viitor apropiat, vom putea crea instrumente colective, precum
cele prezentate in lucrarea lui Christa Sommerer si Laurent Mignonneaus, The
Living Web sau in T-Visionarium al lui Jeffrey Shaws, care genereaza o sfera
informationala spatiald de la motoarele de cautare de imagini web intr-un sistem
CAVE. Lucrarea reprezinta un nou instrument de analizd vizuald, cu
posibilitatea de a compara pana la 1000 de imagini intr-o dezbatere stiintifica.
Captivante, noile instrumente de vizualizare ar putea oferi acces la intreaga
productie a culturii digitale: Stimulati de profunzimea si forta mass-media
vizuale, vom putea gasi noi si imprevizibile intelesuri revolutiei actuale a
imaginii, tehnologiei si mass-mediei.
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